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NEL TUO TEMPO PRIVATO

Quando la luc
minaccia un c

Oagi. in Italia, lilluminazione di
provoca spesso danni irreparabili

ni dedicati al

e i molti
a conservazione dei beni sto-
stici ¢ ambientali, nessuno ignora
monio artistico ¢ museale italia
affalto conservato, ma vergogno-
ce i furti e alle rapine. Ben-
 indicazioni per la tutela di uesto p:
no assai chiare sul piano culu:
a mancare Ia volonta di render-
non solianto sarebbe necessario

< di alcune migliaia di persone per

e curiosita dei turist, i dowrebbe-
cuni. miliardi per tutel
cientifico i capolavori in essi custo-
80 per 4v('(uquﬂ\\uhu:cu:v\a\—

olivato_da
affreschi,
 in particolare al proble

e
apolavoro

musei e mostre
alle opere esposte

ma della luce, al modo in cui Fillumina-
Hoselniefeecc conla
Questa reazione — giac
T bl aik ncao g
tratta — & particolarmente attiva e violen-
ta da parte delle pergamene, dei disegni,
¢ sculture che hanno dormito per anni

del

F opert
violenta dell mostre emporance

Se & vero, come ebbe a dire Alberto Bo-
ralei, professore di muscologia all'Uni-
versita di Urbino, che «la migliore conse
vazione di un’opera d’arte si attua nel
buio di una banca, ma se vogliamo che la
nte I veda oceorre che il museo trovi
Vequilibrio tra due funzioni: conservare
niente con-

comunicare.
Servare se quesio non viene trasmesso,
non i puo trasmettere niente se quesio
non si conserva, & chiaro che per esporre
odimento del suo pubbli-

ei non serve

co, oceorreri affrontare con molta atien-

zione il problema della sua illuminazione.
A questo proposito abbiamo voluto inter
vistare un_esperto di Lighting Design
Maurizio Rossi. «La soluzione deve ess
re un bilanciato connubio tra tecnica
umanesimo», ha deto, «giacché it pro-
blema dellilluminazione non & soltanto
un problema tecnico ma deve tenere con-
tori storici, ambientali ¢ territo-
siali in cui I'oggetto & nato»
amo, infatti, al modo in cui,
nel corso i una visita scolastic, viene
considerato un quadro impressionista il-
luminato da lampade al quarzo-iodio, os-
serviamo che le tele di questa scuola sem-
brano dipinte usando prevalentemente il
giallo e il rosso. Linformaione invece &
del tutto errata, ed ¢ legata all'uso delle
lampade a incandescenza che sono staic.
messe di fronte ai quadri; esse ci fanno
credere che in quella epoca non si usasse-
ro il verde ¢ il blu! Ci troviamo cosi di
fronte al caso in cui la tecnica non rispetia
la_dimensione e la verita culturale del-
Vepoca sulla quale vorrebbe inform;
Il caso forse pitt elamoroso — tra quelli
recenti — riguarda la collezione Hammer

smembrato per la mostra, le cui pagine
erano state custodite per secoli nel buio
del silenzio e poi furono giustiziate sotto.
una fonte di luce assolutamente errata.
Come ci ha dichiarato un altro esperto,
che preferisce restare anonimo, si tratta di
«un episodio incredibile: si dovrebbe fuci-
lare all’alba, dietro 2 un convento, chi ha
illuminato i disegni di Leonardo con le
lampade al quarzo iodio... Con queste
e L
possiamo vederli noi, un po’
S T
li vedra nessun altro...».

Purtroppo non & possibile, se si gestisce
un musco, faresolanto i0 che pid st
tamente conviene all'oggetto esposto. In
b
soltanto della luce diurna (¢ neppure di
quella solare diretta), di una luce attenua-
ta, ottenuta per esempio tenendo le sale
aperte soltanto fra le tre e le cinque del
pomeri Ricorrendo allilluminazio-

e foro, il finanziere americano Armand
Hamer con il codice leonardesco:
dopo I'esposizione all lampade al g
i disegni saranno sbiaditi fra
vent'anni e poi non poid vederl pii nessuno.
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agird

e artificiale, si deve

‘mitare al massimo il danno che si provo-
a, preoccupandosi di scegliere un sistema.
chenon consumi fatalmente il valore delle
opere. Si dovra evitare di illuminare le te-
stine ctrusche con gli spot posti a 10-15
centimetri di distanza e pertanto fatal-
mente destinati ad alterarle,

Non sard inutile ricordare che la Galle-
ria Paltina di Palazzo Pitti — che si apri
al pubblico nel 1834 con orario dalle 9 del
mattino alle 3 del pomeriggio — non era.
illuminata, € che le migliori condizioni di
visibilita sono sempre quelle naturali. Og-
gi ¢ difficile che un museo sia stato co-
struito per esscre sede cspositiva. La man-

costretti a soluzioni di ripiego che sono
spesso dannose. Come ha detto Carlo Lu-
dovico Ragghianti, «piti 0 meno chiara-
mente, ¢ forse anche per Pincombente mi-
naccia di distruzione, le comunita avver-
tono che non possono distruggere un pas-
sato e un presente vissuto che con la loro.
storia rappresentano Ia loro coscienza ¢
anche il loro virtuale progresso. L

con la conservazione ¢ il recupero del pas-
5210 pi 0 meno remoto, pid 0 meno co-
nosciutoy.

Se la museologia non & un’occupazione
estetica, ma una scienza, e delle scienze
condivide il tipo di responsabilita, pur
avendo per oggetto lesperienza dell'arte,
Pespressione umana in forme ¢ linguaggi
visivi, essa «deve avere per fine la possibi-
lita di ricapitolare in permanenza, per le
collettivita e per gl individui, le iniziative
inesauste della coscienza, La quale ultima
i offre sempre nuove forme e possibilita
nel possesso di noi stessi. E possedere sc
stessi significa possedere anche il proprio
passato, conoscerlo, viverlo nelle condi-
zioni migliori, custodirlo per coloro che
verranno,

Secondo Maurizio Rossi «li errori che
si possono fare in tema di illuminazione
vanno dallerrore tecnico, che provoca al-
terazioni anche ireversibili, allerrore ve-
niale che limita e falsfica la percczione di
cio che ¢ stato malamente illuminato,
Pertanto, chi si propone di preseniare al
pubblico un oggetto, sapendo che ogni
colore & reso da un determinato pigmen-
0, legato a un materiale di supporto, do-
vré chiedersi come tale pigmento, esposto

a un certo tipo di
himicamente con il suo supporto. Senza
mentlare o 1 tempod exposzion;
temperatura e umiditd influiscono in mo-
do_ determinante su queste interazioni.
Esistono inolire tabelle che riguardano in
modo preciso le varianze chimico-fisiche
ei pigmenti e dei materiali esposti a un
certo tipo di illuminazione anche se tutte
Te luc artificial sono,
lontane dalla totalita cromatica della uce

g

iarda in particolare co-
dici, papiri, legni dipinti «occorre sape-
re», ha detto Rossi, «che essi sono sogget-

da

una degradazione progressiva assai
accelerata, <ontrollabile ma non aresta-
bile. Poiché qualsiasi luce accelera i tempi
di vanificazione, sarebbe auspicabile che
questi oggetti fossero esibiti in ambienti @

climatizzazione totale controllata, esposti
a illuminazioni tecnicamente erudite, e di
quantita minime attivate a tempi prestabi-
litiv. In fondo si dovrebbe partire dal
concetto che questi oggetti non dovrebbe-
10 essere esposti alla luce, ¢ pertanto
quest'ultima dovrebbe essere dosata con
estrema cautela,

Tuttavia non sono soltanto i papir egi-
ziani 0 i codici medievali a sbriciolarsi tra
le mani nostre: recentemente a un conve-

o di museologia si & appreso della de-
nuncia subita da un critico, causata dal
rovinoso degrado di un Magritte, prestato
da un collezionista privato ed esposto al
pubblico in un allestimento che lo aveva
per cosi dire bruciato. I colori del quadro
si erano infatti smontati sotto Vinfluenza
di una lampada allo iodio che aveva inte-

ragito con un pavimento giallo cromo! Il
guaio sarebbe stato evitato se si fossero
o Pl TR
Ross

sl e oo e
«Luci ¢ colori ambientali reagiscono in
molteplici forme, tutte o quasi tecnica-
‘mente prevedibili. Cio nonostante, oggi si
procede come s cid non fosse vero. Se
una sala con soffito bianco, pareti bian-
che e pavimento con moquette rossa fosse.
illuminata con un sistema di luci incande-
scenti incassate nel soffitto, questi assu-
merebbe una colorazione dal rosa pallido
al rosa acceso, e in maniera minore anche

dell’osservatore, mentre Pilluminazione

e cosi via, non & i 1

umanistica, ma_piuttosto il risultato di
mode, o pid comunemente il risultato de-
rivante dalla ignoranza dei problemi esi-
stenti.

Anche Francesco Gurrier, professore
s 1 e @ i,

ell Universia di Firenze, si ¢ occupato

probiom: Mlminadot IEg1 confchmalehe
<l problema della corretta illuminazione
dei musei permane ogei a un livello di co-
noscenza e di sviluppo assai mediocre. £
ancora consueto vedere la e solare ab-
battersi sulle opere cosl come osservare
Pimpiego di lampade quarzo-iodio per il-
luminare codici, con la certezza di avere
innescato il meccanismo di un’inarresia-
bile alterazione. Anche Puso degli spot
(etteralmente macchia) direzionati & an-
cora un atteggiamento assai diffuso. Ci si
dimentica_che illuminare, ancor prima
che un problema tecnologico, ¢ una scelta
culturale. Un atteggiamento considerato
d'avanguardia ¢ spesso quello diricercare
apparecchi lluminanti garbatamente dise-
gnati, personalizzad, firmati. Cos quasi
sempre sono elusi § problemi di fondo,
che non si esauriscono certo nella seelta
degli apparecchi. Purtroppo orcinatori e
allestitori di musei e di mostre troppo
spesso ignorano o spetiro cromatico de-
eli apparecchi illuminanti da loro impic-
gati, con il risultato che la cromia delle
opere esposte sard pil 0 meno esaltata o
mortificata

ché sconosciuta la possibilita di impicgare

136 SUCCESSO Dicembre 1982




NEL TUO TEMPO PRIVATO

schermi_di rifrazione da interporre alle
sorgenti luminose per evitare alterazioni
cromatiche».

In America, come in Svizzera ¢ in Ger-
mania, si presta un’attenzione crescente
al problema illuminotecnico, si promuo-
vono studi e ricerche applicate, i indico-
o seminari i aprono laborator specia-

ci per la messa a punto di metodiche
alla conservazione dei beni culturali

Poiché i danni causati dalla luce posso-
no dipendere dalla sua intensitd, dal tem-
po di esposizione e dalla composizione.
dello spettro, s0no state messe & punto
delle tabelle che indicano con precisione il
cammino da seguie.

ut

ne viene posta al fatto che il potere della
luce varia rispetto alle diverse regioni del-
lo spettro. Benché la luce diurna ¢ le lam-
pade pill comunemente usate nei musei
possono essere definite come bianche, la
distribuzione del 10ro spettro pud variare
considerevolmente. I potere distruttivo
della luce aumenta infatti con il decresce-
re della lunghezza d’onda, cid che spiega
perché esso sia molto elevato verso la pa

{e bl dellospetro  nele region degl ul-
travioletti.

Le radiazioni degli ultraviolett nella lu-
ce diurna e nelle lampade fluorescenti,
che sono causa di un grave degrado foto-
pit sensibili, do-

Tra questi provvedimenti possiamo
tare adozione di speciali filri che as-
sorbono gli ultraviolett, che potranno es-
sere applicati anche alle finestre. Si do-
vranno inolire inserire lampade al fila-
mento di tungsteno, che emettono una al-
ta percentuale di luce nella regione ros-
sa dello speitro, mentre quelle alogene
sempre al tungsteno dovrebbero essere
usate solianto aliraverso un velro resi-
stente al calore, capace di fermare la pic-
cola quantita di ultravioletti estremamen-
te potenti emessi da queste lampade ¢ ca-
ratterizzati da una lunghezza d’onda infe-
riore a 300mm.

Quanto all’opportunita di neutralizzare
gl ultraviolett della luce diurna, occorre
scegliere filri che non modifichino Ia tra-
smissione del colore.

stiche trasparenti ¢ traslucide, oppure po-
sti dentro vetri laminati sino a ottenere
una luce che rispetti il livello di tolleranza
delle radiazioni ultraviolette, il quale cor-
risponde a 75 micro-watts per lumen. In-
dipendentemente da questi provvedimen-

4, tuttavia, Ia luce diurna & destinata a su-
bire grandi variazioni in rapporto al tem-
po, al sole, alle nubi, alla presenza all'e-
sterno di nebbia... Per questo i rende ne-
cessario anche I'uso di schermi, di vene-
ziane, di tende che poirebbero entrare in
azione automaticamente grazie all'inter-
vento delle fotocellule, mentre i materiali
particolarmente sensibili dovrebbero ve-
nire esposti alla luce soltanto quando i vi-
sitatori si accostassero alle 1oro teche.
Per conclud

detti. Se negli ultimi anni sembra cresciu- |
ta la consapevolezza verso alcuni proble-
mi museali, come la didattica, la funzione
promozionale, ¢ cosi via, non ltrettanto
pu dirsi per alcuni aspeti specifici, tra i
quali figura appunto il problema illumino-
tecnico. Occorre anche rendersi conto che.
illuminare una scultura & cosa diversa dal-
Pilluminare la pittura o architettura. II- |
Tuminare poi un centro storico fuori da in-

colti sperimentalismi, come abbiamo tol-

e ere, le che
abbiamo verso il patrimonio delle opere
arte sollecita da parte i tutti, ¢ in parti-
colare di coloro che si occupano di musei
¢ gallerie, Ia formazione di una coscienza
illuminotecnica del problema. Cosl I'ha

efinita Francesco Gurrieri, che in un suo
recente intervento al 3° Convegno inter-
nazionale di museologia ha attirato su
questo punto 'attenzione di tutt gli ad-

lerato atol
lerare, & cosa diversa dallilluminare un sin- |
g0l

Emerge dunque la necessita di porre pit
sistematica attenzione al problema, nel ri-
spetto de tesori d'arte, dei beni culturali |
che siamo chiamatia tutelare perché ne go- |
dano anche le generazioni che ci segui- |
ranno.

Monica Pedone Perotti
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